INTRODUGAO: o dialogo entre o critico e o artista

A historia de uma obra de arte ¢ a historia de seu autor, do
contexto em que foi criada e das sucessivas leituras que dela
foram feitas, acrescentando-Ihe novos contetidos e significa-
dos. O critico de arte s6 pode crescer, intelectual e moralmen-
te, se encontrar em parte dos artistas estimulo necessario a
sua reflexdo. Em contrapartida, os artistas respondem, com
suas obras, a originalidade e 4 profundidade do pensamen-
to critico. Trata-se, portanto, de um verdadeiro potlatch, ou
seja, de uma troca de dons. Com efeito, o critico, em sua ativi-
dade, apropria-se da obra de arte, como matéria de reflexio,
tal como o artista se apropria de elementos da natureza, da
realidade e da histdria da arte para elaborar seu trabalho. Em
sua reflexio, o critico acrescenta valores a obra, e 0 artista, a0
recebé-la de volta, com uma recarga de significados, respon-
de com novas obras que ji incluem alguns dos valores men-
cionados. Quanto mais vitalista o gesto fundador do artista,
mais estimulado se sente o critico para agregar a sua obra seu
imagindrio e seu inteligivel. Assim, crescem juntos, vao cres-

cendo o artista, o critico e a obra. E, claro, o piblico também.

Wanda Pimentel tinha 20 anos e trabalhava como secretaria
do presidente de um pequeno banco, quando decidiu, em
1964, frequentar as aulas de pintura de Ivan Serpa no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ). Até entdo, nada
em sua rotina familiar e profissional parecia indicar que ela
iria optar pela arte como seu projeto de vida. Serpa aplicava

em suas aulas a mesma metodologia de ensino que herdou de

COR E LINHA__COLOR AND LINE

INTRODUCTION: dialogue between critic and artist

The story of an artwork is the story of its author, the story
of the context in which it was created and its successive in-
terpretations, which gives it new meanings. An art critic can
only grow, intellectually and morally, if he finds in the artists
the stimulus he needs for reflection. On the other hand, art-
ists answer, with their works, to the originality and depth of
critical thinking. This is, therefore, a real potlatch, that is, an
exchange of gifts. Indeed the criric. in his activity, appropri-
ates the artwork, as an objet for reflection, in the same way
the artist appropriates elements from nature, reality and art
history to elaborate his or her work. In his reflection, the
critic adds values to the work, and the artist, by receiving
them back, with added meanings, answers with new works
including some of the values mentioned. The more vitalist
the founding gesture of the artist, the more stimulated the
critic feels to add to his work his own imagery and ideas.
Thus, artist, critic and work grow together. And of course,

the public as well.

Wanda Pimentel was 20 vears old and worked as a secretary
for the manager of a small bank, when she decided. in 1964,
to attend the painting classes of Ivan Serpa at the Museum
of Modern Art in Rio de Janeiro (MaM-RrJ). Until then, noth-
ing in her family and professional life seemed to indicate that
she would choose art as her project of life. Serpa used in his
lessons the same teaching methods he had learned from his

master, Ax| Leskoschek, that is, he only analvsed the stu-
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PRIMEIRA LEITURA: 1970-1979__0 primado do olhar
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Acompanho a produgio artistica de Wa
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1966, ano em que coincidentemente fixei residénci

de Janeiro, vindo de Belo Horizonte. Vi todas as exposi¢oes

individuais que realizou no Rio de Janeiro, entre 1968 e 2009
e, seguramente, a maior parte das coletivas — saldes, bienais,
concursos — das quais participou, inclusive em outros Es-
tados, em algumas delas atuei como jurado. E mais de uma
vez tive o privilégio de ver suas séries antes mesmo de serem
expostas. E a cada nova exposigéo ou visita a seu atelié, saia
convencido de que ela havia construido uma narrativa unica,
em que as diferentes séries ou etapas estao perfeitamente en-
cadeadas como se fossem capitulos de um livro, segmentos de
uma obra Unica, integra.

Essa proximidade com a artista e sua obra permitiu-me es-
crever uma dezena de textos, seis deles publicados no antigo
Didrio de Noticias, entre setembro e novembro de 1970, dois
em O Globo, em 1975 e 1979, e dois apresentando as exposi-
¢bes que realizou na Galeria Saramenha, em 1987 e no Centro

Cultural Banco do Brasil, em 1994.

Série il 9
2' rrn' do caminho ao elo sobre-humano / From the Path to the Superhuman Tie Series, 1967
nanquim sobre papel / china ink on paper, 60,5 x 47,5 cm Y
colegdo da artista / artist's collection, Rio de Janeiro

J‘ .\"é‘n‘u Envolvimento / Involvement Series, 1968
vinilica sobre tela / vinyl paint on canvas, 100 x 80 cm
colegdo da artista / artist’s collection, Rio de Janeiro
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FIRST READING: 1970-1979__The primacy of the gaze

I have been following Wanda Pimentel’s artistic career since
1966, the year I coincidentally moved from Belo Horizonte
to Rio de Janeiro. I attended all of her solo exhibitions in
Rio de Janeiro, from 1968 to 2009 and certainly most of the
group shows she took part - salons, biennials, competitions
- even in other states, where I sometimes was in the jury,
More than once I had the privilege to see her series before
they were even exhibited. Every new exhibition or visit to
her studio further convinced me she had created a unique
narrative, in which different series or stages are perfectly
linked as if they were book chapters, sections from a singlle
and upstanding work.

This proximity with the artist and her work allowed
me to write a dozen texts, six of them published in the
old newspaper Didrio de Noticias, between September
and November of 1970, two in the newspaper O Globo
in 1975 and 1979, and two introducing her exhibitions at
Galeria Saramenha, in 1987, and at Centro Cultural Banco

do Brasil, in 1994.

——m
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Ao me preparar para redigir este novo texto, reli tudo o que
escrevi sobre Wanda Pimentel, simultaneamente ao exame do
essencial de sua fortuna critica — em jornais, revistas de arte, ca-
talogos e livros. Encerrado esse trabalho preparatorio, eu tinha
trés certezas. (1) J4 em suas primeiras exposi¢des individuais
ou mesmo antes, em mostras coletivas, demonstrava ter um
repertério temdtico bem delineado, emoldurando uma visio
do mundo e da propria arte,  qual se mantém fiel e que, no
essencial, nio foi modificada mesmo se considerarmos as ine-
vitdveis inovacdes formais e rotagdes semanticas. A primeira
fase, ja sob o rétulo geral de Envolvimento (1968-1970), marcou
definitivamente toda a sua pintura posterior. (2) Em meus tex-
tos, especialmente nos seis primeiros, nos quais analisei uma

tinica exposicdo, a de 1970, realizada na Petite Galerie, quando

4 Scrie Envolvimento / Invelvement Series, 1968
vinilica sobre tela / vinyl paint on canvas, 116 x 89 cm
Colegio / Collection Geneviéve ¢ / and Jean Boghici

5 Série Envolvimento / Involvement Series, 1968
vinilica sobre tela / vinyl paint on canvas, 42 x 34 ¢m
colegiio da artista / artist's collection, Rio de Janeiro

As T was preparing to write this text, [ reread everything 1
had written about Wanda Pimentel, simultaneously examin-
ing the essential in her critical fortune - in newspapers, art
magazines and journals, catalogues and books. Once ended
this preparatory work, T had three certainties. (1) Already in
her first solo exhibitions or even before, in group shows, she
demonstrated to have a well outlined thematic repertoire,
framing a view of the world and art iwelf, to which she re-
mained loyal and which, in essence, did not change even con-
sidering the inevitable formal innovations and semantic rev-
olutions. This first period, alreadyv under the general label of
Envolvimento [Involvement]| (1969-1970), definitely marked
all her later paintings. (2) In my texts, especially in the [irst

six, in which I analysed a single exhibition, the one in 1970,
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0 fio dameada. Imagem e texto: uma sé obra.

n. S(’ﬁl’ Envolvimento / Involvement Series, 1968

vinilica sobre tcla / vinyl paint on canvas, (;5 X55cm
colecio da artista / arist collection, Riu' xi;' Ja‘u‘cir()
7 S'l“I.’J‘t' Envolvimento / fnyofy,
vinilica sabre te]y /vinyl p
colegio particular / pri'\‘ar

ement Serics, 1969
ainton canvas, 116 x gy cm
e collection, Rig e Janeiro

at Petite Galerie, with ten paintings and five floor Objects, 1

accurately identified each one of the themes and thei; links

— object-house-street — entangled by the “presence-absence”

of the artist, who became impersonal in fragments of her gwy
body, but performing what T called an autobiography of the
gaze. (3) There are in our work methodology, Wanda in her
painting; me in my critique, many similarities or even sym-
metry of behaviour and goals to be achieved. Indeed, in the
same way I perceive, in the development of Wanda Pimentel's
work, a law of inner development, which explains the coher-
ence of the whole, each new period and/or series referring to
the previous one and often already showing signs of further

development, T am always returning to what I wrote before

not to lose the thread. Image and text: a single work.
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a sintese dos seis textos nos quais comento a

Fago a seguir um
exposicio que Wanda realizou na Petite Galerie, em novem-
bro de 1970.

OBJETOS A exposicio estd dividida em dois ambientes. O

primeiro, logo & entrada da galeria, é o dos Objetos de chio
que figuram situages fisicas de rua: tampdes de bueiros, de
gis, dgua, energia. E a rua proxima da casa, da rua-ainda-
-casa, a calcada como apéndice. O segundo ¢ o das telas que
figuram moveis e maquinas que constituem qualquer interior
doméstico numa sociedade de consumo. A relagio casa/rua
corresponde a uma nova visiio do mundo da artista, uma nova
situagdo existencial. Se antes, fechada em seu ambiente do-
méstico, sentia-se maior que o mundo, hoje, abrindo-se para
a rua, sente-se menor que o mundo. Alguns objetos da casa
sdo vistos em close-up, cores vivas, como se ela quisesse dizer
que mesmo assustada, ainda tem for¢as para lutar contra eles.
Uma perna esguia esconde-se entre os objetos. Ou entre os
objetos transita a artista.

Série Bueiros / Manhole Serivs, 1970
& vinilica sobre iadeira / vinyl paint on wood, 2

. 03x85x20¢ coleci is e
collection, Rio de Janeiro Ocm| mh"ﬂu daartista /artist's

9 vinilica sobre madeira /v

inyl paint " . Davi
film Wanda Pimentel de /1 vi onwood | foto / photo: David Neves do filme / from the

y Antonio Carlos Fontoura, Rio de Janeiro

Below, I shall make a synthesis of the six texts in which g
commented on Wanda’s exhibition at Petite Galerie, in Ng.
vember 1970.

__OBJECTS The exhibition is divided into two rooms, The
first, right at the entrance of the gallery, displays the floo
Objects and depicts physical situations on the street: covers
of manholes for gas, water and electricity. It is the street near
the house, near the street-still-a-house, the pavement as an ap-
pendage. The second room shows paintings of furniture and
machines forming any house interior in a consumer society.
The house/street relationship corresponds to a new world-
view for the artist, a new existential status. If previously, en-
closed in her domestic environment, she felt larger than the
world, today, opening up to the street she feels smaller than
the world. Some objects of the house are seen in close-up,
bright colours, as if she wanted to say that even frightened, she
still has strength to fight thent. A slim leg hides among the 0b-

jects. Or perhaps it is the artist who moves among the objects.
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___A CASA Por seu natural recato e timidez, talvez por
amar a soliddo e a quietude, comegou a olhar os objetos
ao seu redor como que buscando neles uma vida interior,
a tornar-se intima do objeto. A revelagio de uma “verda-
de” do objeto acabou por levi-la a questionar o entorno do
objeto, que é também o seu. Comegou, entio, a escarafun-
char a prépria estrutura da casa - compartimentos, cantos,
degraus, portas, frestas. Precisou vencer cada dependéncia
da casa até chegar a porta que dd acesso a rua, primeiro

contato real com o mundo exterior. Mas 0 mundo, como ele

é grande? E eu?

15 Série Envolvimento / Involvement Series, 1971
vinilica sobre tela / vinyl paint on canvas, 60 x 73 cm
colegdo da artista / artist's collection, Rio de Janeiro
16 8¢rie Envolvimento / Involvement Series, 1969
vinilica sobre tela / vinyl paint on canvas, 73 x 60 cm
Colegio / Collection Teresa Salgado, Rio de Janeiro

___THE HOUSE Due to her natural modesty and shyness, per-

haps for loving solitude and silence, she started to observe

the objects around her as if looking for their inner life, tryving

to get very close to the objects. The revelation of the object’s

struth” eventually led her to question the surroundings of

the object, which also belonged to it. She then started to dig

into the very structure of the house - compartments, corners,

steps, doors, cracks. She had to overcome every room of the

house until she reached the door giving access to the street,

the first contact with the outside world. But how large is the

world? How large am 12
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A RUA Wanda fechou a porta da casa. Abriu-se para a
r—u—a. Completou um ciclo, comegou outro. Na casa, 0s obje-
tos da casa eram vistos quase sempre €m primeiro plano, a
vista quase a tocé-los - olhar titil. Somente se dispds a abrir
a porta depois de ter revelado os espacos internos dos mes-
mos objetos: gavetas de armérios, de arquivos ou prateleiras.
Na rua, os objetos sio vistos do alto, dos degraus da escada.
A rua presa umbilicalmente a casa, ou melhor, aos espagos-
-méquinas da casa: banheiros e cozinhas. Alguns objetos de

chio incluem os proprios tampdes dos bueiros.

__0CORPO Nos quadros da artista ha uma atmosfera de soli-
dio e as vezes de tédio ou indoléncia (as pernas indicando um
nio tenho vontade de fazer nada, um sentir-se cansada ou nause-
ada). Sentimento também de aprisionamento doméstico. Wanda
nunca figura a mulher de corpo inteiro. O que vemos sdo apenas
fragmentos - perna, pé, dedo. A mulher submetida a industria de

cosméticos, como refém de uma beleza mercantilizada.

19 Série Envolvimento / Involvement Series, 1969

vinilica sobre tela / viny paint on canvas, 116 x 88 cm
Colegdo / Collection Luciana Marinho, Rio de Janciro

l'.l Série Envolvimento / Involvement Series, 1969

\.ln[hc.'l sobre tela / vinyl paint on canvas, 115 x 89 ¢cm
Coleglo / Collection Lili ¢ / and Jodo Avelar, Belo Horizonte

__THE STREET Wanda closed the door of the I
Il

Ouse, Sh o

opened herself to the street. She completeq 5 evele ang
oM And stargeg

almost qlyy-

in the foreground, the eye could almost toyc}, them

another. In the house, the objects of were
Vs seen

. the tac.
tile gaze. She only set out to open the door after revealing g
inner spaces of those same objects: drawers from cabi;@:
files or shelves. On the street, objects are seen from above fror;;
the stairs of the house. The street is inextricably linked the
house, or rather to the room-machines of the house: bathrooms

and kitchens. Some floor objects include real manhole covers

__THE BODY In her paintings, there is an atmosphere of
solitude and sometimes boredom or indolence (the legs in-
dicating a not feeling like doing anything, a feeling tired or
nauseated). Also a feeling of domestic entrapment. Wanda
never depicts women in full body. What we see are only frag-
ments - leg, foot, toe. The woman subjected to the cosmetic

industry, like a hostage of commoditied beauty.

el
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0 OLHAR Nos seus quadros, Wanda revela uma sensibi- __THE GAZE 1In her paintings, Wanda reveals avery fem

lidade muito feminina, um modo de ver as coisas por den- nine sensibility, a way of seeing things from the inside, qui-
tro, calmamente. Uma sensibilidade que busca a intimidade etly. A sensibility which secks the intimacy of things, Her
das coisas, Sua pintura, por isso mesmo, parece-me ser uma painting, therefore, secems to be an autobiography of the
autobiografia do olhar. Um olhar do qual nés, espectadores, gaze. A gaze in which we as spectators participate phenom.
participamos fenomenologicamente. Do qual somos ctimpli- enologically. Of which we are accomplices. Precisely be-
ces, Exatamente porque a pintora estd presente sem aparecer cause the painter is present without appearing in the paint-
na tela - os objetos como testemunhas. Nos vemos o que a ing - objects as witnesses. \We see what the artist sees, a8
artista vé, no momento mesmo em que ela olha. she sees it.

W Serte Envolvinaento /- involvement Series, 1969
vinibica sabre tela 7 vinyl patntan canvas, 130 x U8 cm

cedeg i daartista S artist's collection, Rio de Janeiro
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SEGUNDA LEITURA: 1987-1994

A montanha vai a casa. Apresentando, em catalogo, a exposi-
cdo realizada na Galeria Saramenha, em 1987.
Do corpo ao objeto, do objeto a casa, da casa arua, darua
4 montanha. Temos ai um percurso logico que indica como a
artista foi se acercando do mundo, conhecendo a realidade ao
seu redor. Através da pintura procurou conhecer primeiro o
proprio corpo, mas, logo percebeu que entre ele e 0 mundo es-
tavam os objetos, toda a parafernélia de cosméticos e adornos
que tendem a transformar a mulher em objeto de consumo. O
passo seguinte foi enfrentar esses objetos que a atemorizavam.
Trouxe-os para primeiro plano, fazendo-os crescer a sua fren-
te. Abriu gavetas e armdrios, percorreu cada espago da casa,
tentando descobrir o que se esconde em cada canto ou parede,
revolvendo o reboco e multiplicando oticamente a imagem re-
sultante. Dois tempos cromaticos identificavam os objetos. As
cores vivas e alegres vio sendo pouco a pouco substituidas por
terras, ocres, beges e cinzas 3 medida que os objetos figurados

ligam a casa a0 exterior - maquina fotografica, telefone etc. Ao

36 Série Montanhas do Rio/ Rio de Janeiro’s Mountains Series (Pedra da Gdvea), 1986

acrilica sobre tela, 130 x 100 ¢cm

colegio da artista / artist’s collection, Rio de Janeiro

37 Homenagem a Raymundo Colares / Tribute to Raymundo Colares, 1986
acrilica sobre tela / acrylic painton canvas, 41x42cm

coleciio da artista / artist’s collection, Rio de Janeiro

SECOND READING: 1987-1994

The mountain goes to the house. Introducing, in a catalogue,
the exhibition at Galeria Saramenha, in 1987.

From body to object, from object to house, from house to
street, from street to mountain. Here is a logical reasoning in-
dicating how the artist gradually approached the world, know-
ing the reality around her. Through painting she sought to first
know her own body, but, soon she realized that between her
body and the world were the objects, all the paraphernalia of
cosmetics and ornaments which tend to transform women into
a commodity. The following step was to face these frightening
objects. She brought them to the foreground, making them
grow before her. She opened drawers and cabinets, walked
through every room of the house, trying to discover what was
hidden in each corner or wall, removing the plaster, optically
multiplying the resulting image. Two chromatic time periods
identified the objects. The bright and cheerful colours were
little by little replaced with earthen shades, ochre, beiges and

grey as the objects depicted linked the house to the outside

——_
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Y

empregar seu pincel como zoom, Wwanda trouxc a montanha
para dentro de casa.
reizar os fantasmas que S¢
alma. Até que pudesse novam

do cus-

encontravam nos

Foi penoso exo
ente

a casa-
4 fora, muito tempo s¢ passoul. N

fetivamente, Wanda mudou da
greme do Vidigal para um apar-
itas, onde podia contemplar

escaninhos de su
enfrentar 0 mundo |
ta lembrar que nessa época, €
casa construida em terreno in

tamento na lagoa Rodrigo de Fre
ygem: Pedra da Gdvea, Dois Irmios, Corcovado,

uma nova pais:
eu olhar ganhou liberdade para ultra-

Morro do Cabrito etc. S
assar os beirais da janela e da varanda, para “andarilhar” nos

p
Jonges da paisagem, acima do asfalto, dos postes e da fiagdo
elétrica, do aglomerado dos edificios. A brisa adentra a casa.

Uma alegria nova, serena e madura, preenche os espagos da

casa, afastando de vez os fantasmas e medos.

3 Série 5 0/ Ri i

lltlh Montanhas do Rio / Rio de Janciro’s Mountains Series, 1993
1( Irl fca sobre tela /ac l)"ll‘ painton canvas, 110 x 220 ¢m
calegdo particular / private collection, Rio de Janeiro

world - camera, telephone, etc. By employing her bry N
zoom, Wanda brought the mountain to the house T
It was painful to exorcise the ghosts that \\'ere. in the b
den corners of her house-soul. Until she wag again a(;l“dn
face the world outside, a long time went by. 1t is wo he ;
membering that, at that time, Wanda move;i from thenh N
built on a steep lot in Vidigal to an apartment facip LOuse
Rodrigo de Freitas, where she was able to see g ne%v 11\[{0;
scape: Pedra da Gavea, Dois Irmdos, Corcovado, Morr‘on \-
Cabrito, etc. Her gaze became free to go beyond the eq\i
of the window and balcony, to “take a stroll” in the di;m:t
landscape, above the asphalt, the poles and wiring, and the
cluster of buildings. The breeze enters the house. A new joy

calm and mature, fills the spaces of the house, chasing away

once and for all the ghosts and fears.
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Rio de Janeiro, em 1994,

A pintura de Wanda Pimentel ter sido,
década de 1960, uma metaforado
obra

, desde o sey inicio, na

Prisionamento. Tudo em sua
- temas, imagens, colorido, relacdes espaciais, estrutura

grafica - aumenta essa sensacdo de opressig e confinamento
Através dessa metafora abrangente, a artista expressa um senti:
mento dominante em sua obra — asoliddo do ser humang,

Em seu percurso - objeto-casa- -
abrange o anterior, ampliando seu

gradual do micro ao macromundo.

rua -, cada novo espago

universo. E a passagem
Os trés espacos, antes nj-
tidamente diferenciados, constituem agora uma unidade, um
visual, o dentro e o fora se confundem, o que, pa-
radoxalmente, vem reforcar a metafora do aprisionamento e
o sentimento de solidio,

continuum

A cidade moderna é, antes de tudo, barulho, agitacdo, velo-
cidade. Mas, conta Wanda, nos fins de semana, com a maquina
fotografica a tiracolo, ela faz incursées ao Centro da cidade, 0
que ela busca, e encontra, sio pedagos da cidade antiga, aquela
fotografada por Gilberto Ferrez e, pouco a pouco, submetida ao
que José Nava chamou de “urbanicidio”. 0 que ela encontra,
e buscava, s3o as figuras imobilizadas no bronze, contidas nos
estreitos limites de pedestal e, mais recentemente, cercadas por
grades. As mesmas grades que mantém prisioneiros os mora-
dores em suas casas e apartamentos; as mesmas grades que
cercam condominios, pragas, ou elevados e tiineis que ndo in-
dicam a luz no final. Vale dizer, os fantasmas, antes confinados

dentro da casa, renascem em seus monumentos.

A imagem de um terno azul vestindo um manequim, exposto
numa vitrine no é menos intrigante. O manequim é um tema
recorrente na pintura metafisica italiana, especialmente em Gior-
gio de Chirico. Assim como é persistente a presenga da sombra
- como duplo do homem. Porém, os manequins de Wanda esta-
riam mais proximos das figuras masculinas, sempre muito bem
vestidas, nos quadros de Magritte. Em outra tela, a poca que se
formou com a 4gua do guarda-chuva aberto ganha um destaque
imprevisto, iluminando subitamente o interior da casa, mantida

na semiobscuridade. Imagem anamorfica e perturbadora.

—MONUMENTS AND MANNEQUINS __Jntroducing, in 3 ca-
talogue, the exhibition at Centro Cultural Banco do Brasil,
Rio de Janeiro, in 1994,

Wanda Pimentel’s paintings have heen, since the beginning, in
the 1960s, a metaphor of entrapment. Everything in her work
- themes, images, colours, spatial relations, graphic structures
- accentuates this feeling of oppression and confinement.
Through this comprehensive metaphor, the artist expresses a
dominant feeling in her work - human loneliness.

In its journey - object-house-street -, every new space
includes the former, expanding its universe. It is a gradual
passage from the micro to the macro world. The three spaces
which were previously easily differentiated are now a unit, a
visual continuum, the inside and outside get mixed up, which,
paradoxically, reinforces the metaphor of imprisonment and
the feeling of loneliness.

The modern city is, above all, noise, hustle, speed. But, as
Wanda told us, on weekends, with a camera, she made trips
to the city centre. What she sought, and found, were pieces
from the old city, the city photographed by Gilberto Ferrez
and, little by little, subjected to what José Nava called “ur-
banicide.” What she found, and sought, were the immobi-
lized bronze figures, contained in the narrow limits of their
pedestals and, more recently, surrounded by metal bars. The
same bars which imprison the residents in their own houses
and apartments; the same bars surrounding condominiums,
parks or viaducts and tunnels without any light at the end.
The ghosts, previously confined in the house, are reborn in
those monuments.

The image of a mannequin wearing a blue suit, on display
in a window is no less intriguing. The mannequin is a recur-
ring theme in Italian Metaphysical painting, especially the
ones by Giorgio de Chirico. The presence of shadows is also
recurring - like the double of man. However, Wanda’s man-
nequins are closer to the always very well dressed male figures
of Magritte’s paintings. In other paintings, a puddle formed
with water from an umbrella becomes unexpectedly evident,
suddenly illuminating the interior of the house, kept in semi-

darkness. An anamorphic and disturbing image.
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